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Résumé

Cette investigation examinera les piéces de Moliére pour voir comment
7 nous pouvons appeler ses piéces les comédies quand il y a beaucoup d’aspects |
tragiques qui affectent ses piéces. Le but de cette investigation est de savoir les

techniques que Moliére a utilisées pour créer ces comédies célebres, et de
savoir com tles~utiliser- dans. notre vie contemporaine. Pour commencer,

e i o o st

ei“‘j\ nous aborderons la piéce Le Tartuffe pour trouver sil y a des parties tragiques,
i

et donc on analyse la piéce pour déterminer comment les parties tragiques

]
}ﬁ dans les comédies forment quelque chose que nous apprécions. Puis, la piéce
/,thg'“ ’(g, L’Avare sera examinée dans la méme facon pour voir 8’il v a des aspects d’'un€
tragédie qui s'y cachent. Finalement, nous ferons une comparaison des piéces

W

W pour comprendre pourquoi les aspects tragiques que nous trouvons dans ses

WW piéces y étaient mis,
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Introduction

Jean-Baptiste Poquelin, qui s'appelait Moliére, est un des écrivains
usage contemporain. Il satirise les gens mais il n'est pas maladroit quand il le
fait, et surtout ses piéces sont si claires qu'on peut comprendre tout ce qui se
passe sur la scéne, et si profondes que tout le monde peut regarder la méme
scéne, mais voit guelque chose différent. Les piéces de Moliére sont trés
variées, et chacune est utile pour comprendre son style et ses idées. Mais
d'habitude on ne sait que ses trés grands oeuvres. On se souvient toujours Le
Tartuffe, Le Misanthrope, L'Avare, Le Malade Imaginaire, et Don Juan, mais on
ne sait pas Le Médecin Volant, Les Facheux, Sganarelle, ou Dom Garcie.
Presque toutes ses piéces sont%ggcomédies, pourquoi retient-on les unes, mais
pas les autres ? Parce qu'elles sont plus que les comédies simples et parce
gu’elles nous offrent une profondeur quon ne trouve pas dans les autres

comeédies.

Le legs que Moliére nous a laissé est la comédie. Ca c'est pourquoi on lui
connait, parce qu'il nous fait rire. Un de ses contemporains l'appelait « Le
premier farceur de France »! en essayant de blesser la réputation que Moliere

se gagnait. On ne se souvient pas, de son nom, mais on se souviendra toujours

T e " . e
Moliére. Est-il pire de créer les comeédies que les tragédies? Voyons que la seule

tragédie que nous avons par Moliére, Dom Garcie, n'était qu'une chute. Toutes

les pieces de Moliere que nous jouons aujourd’hui sont ses comeédies. Les |
tragédies de Racine et de Corneille sont trés belles, mais on ne peut pas les
apprécier si on ne sait pas comment les approcher. Contrairement, les piéces
de Moliére peuvent étre comprises avec juste la capacité de lire. Ca ne dit pas
qu'ils sont frivoles, mais qu'elles sont intelligibles & tout le monde méme si on

ne fait pas beaucoup d'études spécialisées.

! Lanson, Gustave. "Moliere and Farce.” Trans. Ruby Cohn. The Tulane Drama Review 8
(1963): 133




Quand on pense d_g Moliére, on pense des comédies qui Pont fait célébre.
C'est vral que la plupart de son ouvrage est composée de comédies, mais ses
piéces meéritent une considération plus détaillée. Dans beauccup de piéces de
Mecliére, les personnages se trouvent dans les situations et positions trés
graves, mais nous rions guand méme. Comme c¢a, ils sont des personnages
tragigues, mais nous réagissons comme leur situation est comique. Est-ce que
nous sommes irrespectueux a4 Moliére si nous rions quand une famille est
presque expulsée de sa maison, ou un jeune couple est séparé ? Si nous
interprétons ses piéces dans une facon tragique, nous ne serons pas satisfaits.
Ce type d’interprétation nous laisse penser que nous ne réagissons pas dans la

maniére que Moliére a voulue. Mais, si on pense que ce n'est qu’une comédie,

ce n'est pas grave car ¢a c'est la fonction des comédies de nous faire rire.

Qu'est-ce que c'est la différence entre les comédies et les tragédies ?

Classiquement, les tragédies nous montrent la péripétie d'un homme et son
combat avec son destin. Et les comédies? Elles n'ont pas de définition
classique. Notre conception de la tragédie vient des%‘ecs, particuliérement _

l'oeuvre La Poétique par Aristote. Maisg, il n'y a rlen comme ¢a pour 1& comeédie.

A cause de ce manque de tradition sur les comedles, on les Juge moins 4

...... o ity

respectables que les tragédies. Mais, en réalité qu'est-ce que c'est la différence

entre les deux ? Evidemment c'est que les comédies nous rendent heureux, et

les tragédies nous rendent tristes. Mais on trouve beaucoup de piéces et de

de temps en temps on trouve des. situations qui seraient tragiques si on
pourrait s’arréter,rire. Clest ¢a la situation dans laquelle on se trouve quand on

lit les piéces Le Tartuffe et L'Avare par Moliére.

Dans les deux piéces, nous entrons dans une malson ou quelque chose

linfluence qu’il a surles autres. Dans Le Tartuffe nous voyons l['obsession



qu'Orgon a avec Tartuffe avant de voir Tartuffe. Il n’apparait pas avant la

deuxiéme scéne du troisiéme acte. Dans L’Avare, juste aprés que nous

commencons, nous écoutons d’'Harpagon «et l'excés de son avarice »2, mais
et e

nous ne le voyons que}&a troisiéme scéne.

Les situations présentées ne sont pas trés agréables pour les

personnages, et bien elles ne devralent pas. étre agréables pour nous & voir.

Mais au lieu de eprouvant de la tristesse ou de ayant de la sympathie, nous

rions et nous nous disons que Moliére est un des plus grands comédiens du

monde. Alors, il est évident que Moliére a fait quelque chose pour forcer les

situations tragiques & devenir les situations comiques. Cette investigation
examinera les piéces le Tartuffe et L’Avare en détail pour voir les situations
tragiques dans ces comeédies. Elle continuera avec une analyse de comment
Moliére nous a fait rire aux malheurs des autres. Elle conclura en disant gue

les procédés qu’il a utilisés sont répliqués aujourd’hui pour créer la comédie.
M e

Conperfune)
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2 Moli¢ére. L'avare: Comeédie en Cing Actes en Prose. Ed. Gustave Masson. Lodon, UK: Librairie
Hachette, 1897 (1.i.74-75)




Le Tartuffe

Ah! pour étre dévot, je n'en suis pas moins homme

Et lorsqu'on vient a voir vos célestes appas,

Un coeur se laisse prendre, et ne raisonne pas.3

Le scandale du monde est ce qui fait loffense,
Et ce n’est pas pécher que pécher en silence.#

Chez Orgon, tout ne va pas bien. Nous voyons au commencement de la
piéce que les gens ne s’entendent pas bien comme il faut. La meére d’Orgon est

en train de partir, mais elle ne sort pas sans donner son opinion de tout le

monde qui est 1a, et la maison en général. Elle dit qu’« on n'y respecte rien,
S e ST T R s o L L — AR T e S N

chacun y parle haut, / Et c’est tout justement la cour du roi Pétaut » 5 et elle
continue que « Cest véritablement la tour de Babylone / Car chacun y babille,
et tout du longe de l'aune ». ® Pourquol est-ce qu’elle est si fachée avec les

i

membres de sa famille qu’elle les abuse ? Elle a écouté bavarder quiils sont

tous impies, et M. Tartuffe a confirmé ses soupcons. Qui est la cause de tout ce
commérage ? Cest M. Tartuffe lui-méme.” Le M. Tartuife est entré dans la
maison d’Orgon comme un dévot, et il a gagneé sa confiance et maintenant il y

vit avec toute Paffection d’Orgon.

C'est pas un trés grave probléme ca. lls se plaignent, mais Tartuffe ne

rien faire directement. Mais il y reste en tournant Orgon contre tout le monde
qu?;e; pas plus pur que Tartulfe. La situation devient pire. Quand son fils lui
dit que Tartuffe séduisait sa femme, au lieu de croire, Orgon dit « Je te prive,
pendard de ma succession / Et te donne de plus ma malédiction.» 8 11
remplace Damis, son fils, avec Tartuffe comme son héritier. Et pire, il lui donne

a sa fille, Mariane, en mariage, méme si elle était déja flancée a Valére, en

? Moliére. Le Tartuffe: ou, Limposteur. Ed. John Ernst Matzke. New York, NY: Henry Holt and
Company, 1906. ([11.ii.966-8)

4 Le Tartuffe (IV.V.1505-1506)

5 Le Tartuffell.i.11-12)

¢ Le Tartuffe (1.i.161-162)

7 Racevskis, Roland. "Time Structures of Le Tartuffe.” Time and Wavs of Knowing under Louis
XIV : Moliére, Sevigne, Lafavette. New York: Bucknell UP, 2003. 77.

8 Le Tartuffe {1.vi.1139-1140)




disant « Plus votre cceur répugne a l'accepter, / Plus ce sera pour vous matiére
a meériter : / Mortifiez vos sens avec ce mariage, / Et ne me rompez pas la téte

davantage. »¢ Orgon est totalement sur linfluence de Tartuffe, et il ne le sait

pas ; il pense simplement qu’il fait ce qui est correct pour le maitre de la

maison de faire. Sa femme Elmire trouve le moyen de le convaincre que Tartufe

est un gredin : il va se cacher sous une table et Elmire va « donner un champ
libre a ses témérités / Comme c’est pour vous seul, et pour mieux le

comprendre, / Que mon ame a ses veeux va feindre de répondre. »10

Une source suggérée pour Le Tartuffe est le roman Amours d’Aristandre
et de Cléonice. Dans le roman, Hiparque, un faux dévot, tombe amoureux
d’Eurigéne, la femme de Lycidas. Lycidas ne croit pas sa femme, donc elle
organise une rencontre secréte dans la nuit avec Hiparque, pour que son mari
puisse savoir la vérite. Mais, a lheure décidée, Lycidas dort a cause dun
charme magique et ne vient pas, forcant sa femme de donner un coup de
couteau a Hiparque.i! Mais, dans Phistoire que Moliére a écrit, la situation ne
méne jamais a la mort. Orgon, caché sous la table, écoute Tartuffe en disant
« Tout conspire, Madame, & mon contentement : / Jai visité de l'ceil tout cet
appartement ; Personne ne sy trouve ; et mon ame ravie. . . »'2 [1 ne peut plus
se cacher et il sort en criant que Tartuffe doit sortir « sans cérémonie. »13
Malheureusement, Tartuffe est maintenant si puissant qu’il ne peut pas étre
déplacé sans fracas, et il dit que c’est Orgon qui doit partir ; Orgon lui a donné
le pouvoir sur lui quand il lui a donné des papiers incriminants quun de ces
amis lui a donné pour garder. Tartuffe envoie M. Loyal pour dire a la famille
d’Orgon que M. Tartuffe les évingaitf. Les membres de la famille passent entre

trois scénes et demie en discutant leur situation.

aﬁ;, N jﬁﬁjm
? Le Tartuffe (IV.il. 1304-13086) LUA MW u.r@

10 Le Tartuffe (IV.iv.1356-1358)

1 Kasparek, Jerry Lewis. Moliére's Tartuffe and the Traditions of Roman Satire. Chapel Hlll,
NC: University of North Carolina Printing Department, 1977, 7.

12 Le Tartuffe (IV.vil, 1539-1541}

13 Le Tariuffe (IV.vil. 1554)




La seule chose qui les sauve de cette terrible circonstance est
Pintervention d*un « prince ennemi de la fraude, / Un prince dont les yeux se
font jour dans les cceurs, / Et que ne peut tromper tout lart des
imposteurs. »1# Sans son intervention la famille serait sans abri, sans argent et

sans espoir. La fin de la piéce est un peu étonnante ; dans l'espace de quelques
e

S St e S

les lignes a la fin ot Tartuffe recoit la justice du prince, la piéce ressemble une
tragédie. C’est une ressemblance trés forte. Presque tous les aspects
nécessaires pour avoir une tragédie classique, péripétie, hamartia, anagnorsi ,i
et catharsis, y sont. 4

La péripétie ici est qu’Orgon et toute sa famille tombent de leur position
de richesse et de privilége. Leur dépit est toute la faute d’Orgon, mais 11 a
commit ses erreurs sans savoir qu’ils étaient les mauvaises choix. Comme une

m——

tragédie, son hamartia est qu'il met sa confiance en Tartuffe swde des
avertissements de sa famille. Le moment d’anagnorsis se passe quand Tartuffe
montre que maintenant c’est lui qui est le maitre de la maison, pas Orgon.
Orgon reéalise qu'a cause de ces actions, sa famille et lui sont au merci d’un

scélérat qui n’a rien de meeurs, La seule chose qui nous reste est le moment de

e e

catharsis, la grande effusion d’é¢motions. Mais il ne se passe pas. Nous
n’éprouvons rien des émotions négatives quon associe normalement avec la

catharsis ; nous rions au lieu de pleurer. s

G ot
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14 Le Tartuffe (V.vii.1906-1907)



L’Avare

Mon pauvre argent, mon cher ami, on m’a privé de toi ;
et puisque tu m’es enlevé, jai perdu mon support, ma
consolation, ma jole, tout est fini pour moi, et je n’ai
plus que faire au monde. 5

Quand il y a & manger pour huit, il y en a bien pour
clix.16

La maison dHarpagon n'est pas dans un mieux état que la maison
s e
d’Orgon. Les gens que nous rencontrons premiére, les amants Valére et Elise,
L e e
sont de mauvaises humeurs car Harpagon ne veut pas qu'ils soient mariés.

Pourquoi refuserait-il de laisser marier les jeunes ? Valére n’a pas de parents

dont il sache, et Harpagon ne va pas marier sa fille & un homme qui n’a pas de

e

famille. Ils restent en mant que si Valére peut « retrouver mes parens [sic|,
nous n’aur;r_l?;:;s beaucc;ﬁp de peine & nous le rendre favorable. »17 Les
choses deviennent pires quand Harpagon entre la scéne. Il dit & Cléante, le
frére d’Elise, quil veut marier Mariane, la méme fille dont Cléante a parlé a
Elise, la méme fille dont il est amoureux. Harpagon continue, disant qu’il a
promis Cléante & une veuve, et qu’il a promis Elise 4 seigneur Ansleme « un
homme mur, prudent et sage, gqui n’a pas plus de cinquante ans, et dont on

vente les grands biens. »18

Quand elle refuse le mariage, il dit gu’ils vont demander a Valére de leur
donner un jugement ; Valére était s'infiltré dans la maison et il fait semblant
d’étre un domestique qui partage les mémes opinions d’Harpagon. 1l essaie de
changer 'avis d’'Harpagon sur ce sujet, mais quand Harpagon l'informe que M.
Ansleme « s’engage & la prendre sans dot »1? il réalise bientot, et il dit au Elise

satiriquement, que « Tout est renfermé la-dedans ; et sans dot tient lieu de

15 L'Avare {IV.vii.11-14)
16 ICAvare {I11.V.44-45)
17 L'Avare (1.1.80-81)

1% LAvare (I.vi.8-10)

19 [’Avare (L.vil.29-30)



beaute, de jeunesse, de naissance, d’honneur, de sagesse, et de probité.»<° Au
méme temps, pour quil puisse fuir le pays avec son amante, Cléante entre
dans un agrément aveugle de trouver guelquun qui lui louerait quinze mille
francs.mé Pargent n’est personne d’autre que son pére. ls
échangent des insultes et Harpagon part rapidement pour parler avec Frosine,
une femme dintrigue qui connait La Fleche, le valet de Cléante, pour gu’elle
puisse aider Harpagon & gagner le coeur de Mariane. Elle aide Harpagon, en

pensant qu'il lui donnera de 'argent, mais il ne la paie rien, et la laisse fachée.

’avarice d’Harpagon continue de se montrer, quand il prépare sa maison
pour un diner, 2! quand Maitre Jacques lui dit « jamais on ne parle de vous que
sous les noms d’avare, de ladre, de vilain et de fesse-mathieu »?2, quand il ne
veut pas relacher une bague que Cléante donne a Mariane en son nom. Mais,
la vraie obsession avec P'argent dont il souffre, n’est pas montrée avant que son
argent soit volé par La Fléche.2® A ce moment Harpagon perd son jugement
sain et suspect tout le monde, méme Vassistance et lui-méme, d’avoir volé son
argent. 24 Il accepte les déclarations vraiment incroyables de Maitre Jacques,
qui ment pour qu’il puisse avoir de la vengeance sur Valére,25 sans broncher
car il ne pense que de son argent et comment il peut le regagner. Il est si
obsédé avec l'argent que quand Valére commence a parler de son amour pour

Elise, Harpagon présume qu'il parle de sa cassette d’argent volée. 26

Encore une fois, la seule chose qui sauve le bonheur de tout le monde est
quelque chose totalement inattendu. Le seigneur Ansleme arrive et nous
apprenons qu’il est le Don Thomas d’Alburci, un membre de la noblesse

italienne, et aussi qu'il est le pére de Mariane et Valére.?” ]l accepte toutes les

- 4 oﬁ.z/
20 ’Avare {1.x.17-19) e T W 7
21 I’Avare (HILi-v) A ) y
22 L'Avare (1.v.174-177)

23 Wells, David J. "The Structure of Laughter in Moliére's "L'Avare"” The South Central Bulletin 33 (1972): 244.
24 [ 'Avare (IV.vii)

25 11 dit « mais, pour ce monsieur I'intendant m’en vengerai si je puis » L dvare (I1Lvi.43-44)

26 L’ Avare (Vi)

27 [ Avare (V.v.116-119)




dépenses qui seralent créés par les mariages, de payer pour les écritures du
commissaire, et méme de payer pour un nouvel habit pour Harpagon pour les
noces. 28[] consent a tout ¢a, car Harpagon n’aurait pas approuvé des mariages
s’il n’avait pas consenti. Harpagon finit la pieéce exactement comme il l'a

commence : soucieux de son argent.?? -

Est-ce tragique ? Il y a quelques aspects d'une tragédie classique dans la
piece. Mais elle a plus d’aspects qui ressemblent les tragédies modernes qui ne

sont pas Si exacts dans leur définition, et permettent des degres cle ciszerenc:e

Les class1ques aspects qu1 y ‘sont, sont mimeésis, et une forme de catharsm
Mimésis, 'imitation de la vie dans P'art, y est mais il est exagéré. Harpagon est
plus avaricieux qun homme peutfétre en réalité, mais il existe comme un type
d’homme qui existe dans le monde réel. Mais Harpagon reste croyable, il est la
personnification dune peur humaine : qu'on pourrait devenir si obsédé avec
largent qu'on oubliera toutes les autres choses. Le moment cathartique et le
moment de fureur d’Harpagon dans le quatriéme acte. Mais ce n’est pas un

moment de catharsis pour ’assistance, le moment et pour Harpagon. Il peut se

vider de tous sa rage, ses soupcgons, sa méprise, et son énergie. La partie
moderne est ‘Hi‘é?autres moments qui ne sont pas en harmonie avec la théorie
de tragédie d’Aristote. Quand on bat Maitre Jacques pour dire la vérité,3° c'est
de la comédie physique, mais, si on pense a cela, c’est assez tragique qu’il soit
puni pour dire ce qulil pense. Quand Maitre Jacques trompe Cléante et
Harpagon, disant a l'un et & Pautre ce qu’ils veulent entendre,3! c’est amusant
a voir mais, il le fait simplement pour s’amuser au détriment des autres. Ces
moments ne sont pas classiquement tragiques. Dans un contexte dehors de

cette piéce, on pourrait les interpréter tragiquement. olext - o -dere ?

M (o (;,w\aﬁﬁk%ﬂs& it
28 [ dvare (V.vi37-67) . : W

2 [ dvare (V. vi.69)

30 L'Avare (IIL.v.178) (MM d W)

31 L Avare (IV.iv)
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Créant des Comédies de Scénes Tragiques

Nous voyons donc, que les deux piéces ont les aspects tragiques, mais
elles sont jouées comme les comeédies, et nous réagissons a leurs aspects
comiques. Pendant les moments tragiques, dont on a déja parlé, nous rions
tout le temps. Pourquoi est-ce que nous nous sommes amusé au lieu d’étre
bouleversés ? La solution est dans la maniére qu'on présente Moliere. Il est
toyjours lié avec la comédie, et donc on ne pense jamais de ses piéces comme
les ftragédies, en dépit de ses aspects tragiques. M—?— _dans le
schadenireude de voir tous ces malheurs visités sur les gens. On sourit de la
justice poétique rendu a Orgon pour sa confiance, et rit de plus a la justice
assignée a Tartuffe pour toutes ses débauches. On rit & Harpagon gquand son
argent est volé, car nous savons ou tout 'argent est caché, et car c’est encore la

justice poétique sur un personnage pour lequel nous n’avons pas beaucoup

d’appréciation.

Nous nous moguons %ixjous les personnages que nous n’aimons pas, et
nous rions avec les personnages que nous aimons. Les personnages qui ne
sont pas agréables, sont créés dans les comédies pour que nous puissions rire.
Les mémes personnages, de Tartuffe et d'Harpagon, joué dans une tragédie,
seraient tellement effrayants. w:;g# pas la justice, et nous
n’éprouverions rien de la consolation et de la stGreté que nous avons pendant
une comédie. La ligne qui sépare les situations tragiques et les situations
comiques est mince, mais trés importante. Quelgues présentations de L’Avare
ont cominencé avec le monologue d’Harpagon a partir du quatriéme acte. Mais
l'effet est totalement contre ‘esprit comique de la piéce. L'assistance n'est pas
préte & voir toute la folie d’Harpagon, et quand il est montré avec son mangue
complet de jugement sain, personne ne rit. Si des membres de la assistance

p—
rient & ce moment 14, ils rient car la situation est devenue lourde. 32

—e

32 Wells (243).
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Conclusion
ﬂ

Les grandes sources dhumeur dans ces pieces sont lesprit des
personnages qui sont aimeés, et le dépit des personnages qui ne sont pas aimés.
Regardons les sources de comédie c\:/%emporaine, tout ce qu’ils font étaient
d¢ja fait par Moliere dans le S;gig_i_e}ing__s,iécle. [is se moguent aux gens qu’on
n'aime pas, ou quils ne sont pas sympathiques. Ils nous amusent avec leur
moquerie. Les mémes choses gue Moliére a faites avec les personnages sur la
scéne, nos comédiens font ayjourd’hui aux hommes et aux femmes de la
réalité. Ils utilisent tous les mémes techniques pour nous faire rire. Nous
n'avons pas changé, et donc leur tactique ne change pas. Ils peuvent nous
affecter avec les mémes situations que Moliére a utilisés pour amuser ses
assistances. Et, parce que nous sommes au fond, la méme assistance pour
laquelle Moliére a jouée ses piéces, elles nous amusent. L'humeur ne change
jamais car nous ne changeons jamais. Si nous changeons, la comédie devrait
changer pour nous amuser. Comme déja vu dans Le Tartuffe et L’Avare, la
comédie est simplement la tragédie un peu modifiée pour mieux convenir a nos

gouits.
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